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Dramapadagogik und Theaterpadagogik —
unterschiedliche Zielsetzungen

Die aus dem angelsachsischen Sprachraum stammende Drama-
padagogik - dort in den letzten 50 Jahren entwickelt und unter dem
Namen Drama in Education (Peter Slade, Brian Way, Dorothy
Heathcote, Gavin Bolton) bzw. (neuerdings auch) Process Drama (Cecily
O’Neill, John O’Toole) oder Structured Drama (Jonothan Neelands)
bekannt - ist eine handlungsorientierte, kreative und ganzheitliche Form
des Lehrens und Lernens, die Spielen und Darstellen im Unterricht mit
einschlieBt und die durch die Interdependenz von kognitiven und
affektiven Inhalten den Unterrichtsertrag wesentlich erhéht.

Dramapadagogik schafft durch die "Als-ob-Situation" Freiraume flr
subjektives Erleben und Erfahren. Neben inhaltlichem Lernen findet vor
allem auch soziales Lernen statt: Dramapadagogik ermdglicht den Erwerb
von Fahigkeiten und Fertigkeiten, die die psychosozialen Schllsselqua-
lifikationen und Grundkompetenzen (Persénlichkeitsbildung,
Rollenflexibilitat, Teamfahigkeit, Kommunikationsfahigkeit, Empathie, etc.)
beférdern und starken. In einer Zeit, in der das Darstellen einer Idee und
das Sich-Prasentieren-Kénnen einen immer gréBeren Stellenwert in der
Berufswelt einnimmt, ist es notwendig, diese lebenspraktischen und
berufsqualifizierenden Kompetenzen in der Schule adaquat zu vermitteln.
Nicht zuletzt ist Dramapadagogik auch ein wichtiger Bereich der
asthetischen Erziehung von Kindern und Jugendlichen.

Allerdings steht die Asthetik, zum Unterschied von der Theaterpédagogik,
nicht im Mittelpunkt. In der Theaterpddagogik werden Spiele, Ubungen,
Techniken oder Methoden eher im Hinblick auf ihre klinstlerische
Aussagefahigkeit oder Verwendbarkeit eingesetzt. Es geht vorrangig
darum, die Ausdrucksmadglichkeiten und -fahigkeiten der Kinder und
Jugendlichen durch das Medium Theater zu schulen und zu asthetisieren.
Am Ende des Prozesses wird zumeist ein (asthetisches) Produkt pra-
sentiert. Im dramapadagogischen Unterricht ist hingegen oft gar kein
auBenstehendes Publikum vorhanden, und am Ende steht kein Produkt
sondern eine Erkenntnis. Dorothy Heathcote, eine der groB3en
Vordenkerinnen von Drama in Education, hat diesen Unterschied auf
folgenden Nenner gebracht:

The difference between theatre and classroom drama is that in
theatre everything is contrived so that the audience gets the kicks.
In the classroom, the participants get the kicks. However, the tools
are the same: the elements of theatre craft. (Wagner 1979, S. 147)



Drama- und Theaterpadagogik im Fremdsprachenunterricht

In einer kommunikativ orientierten Fremdsprachendidaktik kommt der
Dramapadagogik auf Grund ihres ganzheitlichen Ansatzes, der
lerntheoretisch auf das neuropsychologische Prinzip der multiplen
Vernetzung zurickgreift (d. h. je mehr Sinnesleistungen mit einbezogen
werden, desto wirksamer und nachhaltiger wird gelernt), eine
entscheidende Rolle zu.

Wahrend aber spielerische Methoden und (isolierte) Drama-Aktivitaten zur
Erhéhung der Sprechbereitschaft oder auch zur Einibung von Strukturen
in der Fremdsprachenvermittlung mittlerweile gang und gabe sind und
eine ganze Reihe von Lehrwerken fir den Englischunterricht (vgl.
Maley/Duff; Wessels; Rinvolucri; Tselikas; Turecek) Drama-Aktivitaten
und Spiele, die Theatertechniken verwenden, zum Inhalt hat, sind die
Inszenierungsformen und -techniken der Dramapadagogik flir den
Fremdsprachenunterricht bisher so gut wie unberucksichtigt geblieben. Es
gibt auch nur wenige Untersuchungen zu diesem Thema (Schewe;
Kao/O’Neill; Even), von praktischen Handreichungen ganz zu schweigen.

Obwohl die zuerst erwahnten Drama-Aktivitaten in der Regel durch das
Moment der Unvorhersagbarkeit die Kreativitat und Fantasie anregen,
Sprachhemmungen abbauen und insgesamt die Lerneffektivitat steigern,
bleibt der Nachteil gegeniiber dramapadagogischen Unterrichtssequenzen,
dass sie eher kurze Einzelibungen ohne gréBeren Zusammenhang
umfassen und auBerdem meist reglementiert sind: Kao/O’Neill sprechen
von ,kontrollierten und geschlossenen" Inszenierungsformen. Unter diesen
Begriff fallen vor allem auch die stark gelenkten Formen des Nachspielens
von Szenen, von Rollenspielen (oft als stereotyp und gekiinstelt erlebt)
und Simulationen, in denen vorgegebene Sprachmuster eingelbt werden.

Je ,offener" (Kao/O’Neill) bzw. ,ungelenkter" (Even) die
Inszenierungsformen sind, oder mit anderen Worten, je naher der
dramapadagogische Unterricht sich an der Methodik und am Aufbau des
Process Drama orientiert, desto authentischer, ungehemmter und flissiger
wird die fremdsprachliche Kommunikation werden und desto weiter wird
sich der Unterricht von der oftmals sowohl von Lehrenden als auch
Lernenden gerade auch im Fremdsprachenunterricht als 6de
empfundenen Lehrerfrage-Schilerantwort-Situation entfernen, zumal
Lehrende haufig Mitagierende sind und sich in der Gruppe bewegen, die
sich ihrerseits in wechselnden Sozialformen (von Einzelarbeit bis zur
GroBgruppe) bewegt. Durch die Technik des Teacher in Role kénnen
Lehrer dem Geschehen neue Impulse geben und sogar einen niedrigeren
Status als Schuler einnehmen. Die insgesamt weitaus starkere
Rollenidentifikation schafft direkte, persénliche Sprechanlasse, die eine
Verbesserung der kommunikativen Kompetenz insgesamt zur Folge
haben. Zudem ist dieses Unterrichtskonzept gezielt und auBerst
fruchtbringend in den Themenbereichen Landes- und Kulturkunde,
Literatur oder aktuelle Sachthemen einsetzbar.



Im Referat wird immer wieder auf konkrete Unterrichtsbeispiele Bezug
genommen und einerseits die Verwendung dramapadagogischer
Inszenierungstechniken (Lehrer in Rolle, Standbild, HeiBer Stuhl, Engel
und Teufel, Gedankenallee, Alter Ego, Forumtheater, etc.), andererseits
Planung und Aufbau dramapdadagogischer Unterrichtssequenzen (z. B. an
Hand eines Textausschnitts) beschrieben.
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